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Germaine Tailleferre

(1892 -1983)
1 Pastorale in A Flat Major 02:45
Partita (1957)
2 Perpetuum mobile. Allegretto 03:38
3 Notturno. Andantino 02:41
4 Allegramente. Allegro 03:20
5 Impromptu (1909) 02:50
6 Romance (1913) 03:41
Georges Auric
(1899 -1983)
Sonatine (1957)
7 Allegro 01:49
8 Andante 02:25
9 Finale. Presto 02:06
10 Nocturne (1926) 03:09
Trois Pastorales (1920)
11 Vifetrude 01:57
12 Modérément animeé et dans eun sentiment trés calme 03:48

13 Tres vif et trés net 01:35



Louis Durey

(1888-1979)

14 Romance sans Paroles 02:37

Nocturne in D Flat Major, Op.40

15 Lent et calme 05:30
Trois Preludes, Op. 26 (1920)

16 Sombre (trés lent) 03:25

17 Trés lent (grave et résigné) 04:23

18 Trés animé (avec dureté et violence) 02:57

TT 54:46

Biliana Tzinlikova, piano



Three of Six formed a loose group within the Parisian music cir-

cle. It is entirely for alphabetical reasons that its on-
ly woman is at the end of this list, even if is depicted
crouching at the left corner of the group in a paint-
ing by Jacques-Emile Blanche from 1921. The men are
surrounding pianist Marcelle Meyer, and in the back-
ground, one can see Jean Cocteau, who was the liter-
ary spirit of the “Groupe des Six” (as the critic Henri
Collet called them) and also its spokesperson.

Their careers were of different nature, with each pur-

suing their own pathways, even if as late as in 1952,

they wrote an orchestral piece together (although at
They really did not want it any more, the post-Wag- that pointitwas only four of them left without Milhaud
nerian indulgence of the late Romantic era, and they and Durey). Overall, they remained faithful to their
found the “French Impressionism” (so-called by the principle of a particular tonality, even if Durey and Mil-
feuilletons, but not by the composers Debussy and haud had written some more avant-garde works, thus
Ravel) suspicious. The Second Viennese School, with  proving that even in the 20th century it was possible
Schoenberg and its atonality, was strange to them, be- to still use C Major chords, write melodies and use
cause they wanted a typically French classicistic and the magic of repetition or rhythm, as long as it was
easily digestible music. They loved the music of the done in an original enough manner. The “Groupe des
Parisian cafes, jazz, vaudeville shows, folklore and Six” managed to bridge the gap between the late Ro-
circus music, all of which is reflected in their music. mantic and the postmodern eras into our time, which
Initially, Erik Satie, the enfant terrible of French Music, seems to be one with more tolerance for artistic di-
mentored them, as his own objectives were similarto versity. Three of its members (Honegger, Milhaud and
theirs in that he also wanted to compose in a simple Poulenc) have become “modern classics”, with their
manner, almost mechanically. Although there is no works being present on international concert stages,
exact date of its foundation, it was around 1918 when while the three others have fallen into slight oblivion,
Georges Auric, Louis Durey, Arthur Honegger, Dari- which seems unfair, particularly when looking at their
us Milhaud, Francis Poulenc and Germaine Tailleferre piano music that is assembled in this recording.



Born near Paris in 1892, Germaine Taillefesse changed mobile, is an exuberant virtuoso piece with high de-
her name to “Tailleferre” (which is associated with mands of the pianist, while the quiet second, Nottur-
“iron”) as a young woman and in protest against her no, is followed by the energetic third, which highlights
father, who did not want to support her musical ed- the composer’s typical joyous idiom. Its lapidary end
ucation financially. Her mother, however, taught her takes us to the fourth movement, Allegramente, which
how to play the piano, and she went to the conserva- combines the virtuoso style with a more dramatic ex-
tory in Paris at the age of twelve, where she befriend- pression. The Impromptu from 1909 is an atmospheric
ed Honegger, Auric and Milhaud, and of course her piece bythe seventeen-year-old, who clearly knew her
instrumentation tutor, Maurice Ravel. In 1925, she fol- Chopin a little more intimately than Schubert, while al-
lowed her husband, an American caricaturist, to New ready finding her individual voice. Shortly before the
York, but returned alone two years later. During WWII, foundation of the “Groupe des Six”, in 1913, Tailleferre
sheresumed exile inthe U.S., this time in Philadelphia, wrote her charmingly dreaming Romance.
where she got some recognition, having become a
distinguished composer in the meantime. From 1945 Georges Auric was born in Lodéve (Occitania) in 1899
until her death in November 1983, she lived in Paris and started composing Lieder as the tender age of
again, where she composed a large musical oeuvre twelve, followed by at the Schola Cantorum with Vin-
and worked for film, radio and television. She wrote cent d’'Indy and Albert Roussel. He spent most of his
pieces of all classical genres, including opera and bal- life in Paris, where he was married to the painter Elea-
let, and was open to all modernisms without herself nor Vilter, and worked as a respected columnist and
leaving her tonality-centred musical language. She al- music critic between the two World Wars. In the 1930s,
so experimented until late in her life: At the age of 90, he followed the ideals of communism, and later re-
she wrote the Concert de la fidelité for high voice and mained politically left wing. After WWII, he served as
orchestra. Even if she enjoyed some fame, most of her president of the French performing rights society, SA-
works were only published after her death. CEN, and, from 1962, as director of the Paris opera. He
died in June 1983, only a few months before Tailleferre.
This selection from Germaine Tailleferre’s piano music  His oeuvre includes predominantly comic operas, bal-
begins with the Pastorale in A Flat Major, a rather narra- lets and highly successful film music (including that
tive piecethat mightdescribeapartyinthe countryside. of iconic movies like “Moulin Rouge”, “Bonjour Trist-
It was published in an album of the “Six” in 1919 and ess” and “Aimez-vous Brahms?”), all showing his com-
is followed by the three-movement Partita from 1957, plex and sometimes ecstatic rhythms. In his chamber
which interprets the Baroque scheme in a rather in- and piano music, he sometimes extended the limits of
spired and free manner. The first movement, Perpetuum tonality.



All of Auric’s piano pieces in this recording were writ-
ten at the pinnacle of the “Groupe des Six” in the
1920s. The three-movement Sonatine could be seen as
a document of the provocative classicism of the time,
particularly considering how shameless the com-
poser twists its traditional form. The first, triumphant
and fast movement is followed by the second, which
clearly breathes the atmosphere of a café. The third is
a self-confident march, and the Nocturne seems to de-
scribe the shy Romanticism of Guy de Maupassant’s
world. The three Pastorales from 1920 are considered
Auric’s major piano piece in spite of their brevity: The
first, only two minutes long, seems like a spicy South-
ern dinner; the second, almost twice as long, reminds
us of a Blues with its peaceful contemplation. The
third, a musical landscape, appears to be a sounding
aphorism on life, almost Webern-like.

Louis Durey, the son of a Parisian merchant, lived from
1888 to 1979 and only decided to be a musician at the
age of 19, remaining mostly autodidact evenif fostered
by Ravel, which led to him joining the “Groupe des Six”.
He left after only a short while and distanced himself
specifically from Jean Cocteau. He was a passionate
communist, joined the anti-Nazi resistance and lat-
er worked in culture politics and as a critic. His some-
what small oeuvre consists of orchestraland chamber
music, some piano pieces and music for the stage and
film. In his early years, he engaged with dodecaphony,

and later wrote simple antifascist songs as well as set
music to words by Ho Chi Minh and Mao Tse-tung. Af-
ter 1945, he was isolated as a composer with almost
no success, and fell silent.

Durey’s piano music also dates from the “roaring
twenties”, as this decade was called retrospectively
in Europe and North America as it increasingly com-
bined political and economic catastrophes with a
cultural atmosphere of departure. Durey contribut-
ed his Romance sans paroles to the “Album de Six” in
1919, a free and light-hearted gamble with notes. Al-
most a decade later, he wrote his extensive and deep
Nocturne in D Flat Major, a study in melancholy reflect-
ing the frustrations and depression of its composer
who had already separated himself from the group by
that time. Also the first of the Trois Preludes from 1920
spreads an atmosphere of deep sorrow and longing
before displaying signs of defiance. Surprisingly, it
shows a harmonic connection to Schoenberg and the
Second Viennese School. The second is hardly less
heavy-hearted, almost dissolving into single notes,
before the third picks up some energy with its fate-
like accents.

Gottfried Franz Kasparek

Translated from German
by Martin Rummel



Biliana Tzinlikova

Biliana Tzinlikova was born in Sofia (Bulgaria) in 1974
and has developed an international reputation as re-
citalist, soloist, chamber musician and pedagogue.
Having studied at the State Music Academy in Sofia
with Marina Kapazinskaya and at the “Mozarteum” in
Salzburg with Andor Losoncy and Christoph Lieske,
she attended master classes with Elisso Virsaladse,
Arndzej Jaszinsky, Pavel Gililov, Menahem Pressler,
Paul Badura-Skoda, Alexander Lonquich, Claus-Chris-
tian Schuster and Claude Frank. Her encounters and
work with Ruggiero Ricci and Ferenc Rados had great
influence on her artistic development.

In recent years, she has focused her work as a solo-
ist on the rediscovery of forgotten piano works, which
is reflected in her discography: Three CDs with world
premiere recordings of Franz Anton Hoffmeister’s pi-
ano sonatas were released in 2014 and brought her
immediate international attention with critics and re-
searchers. In 2016, she released a recording of Ste-
phen Heller's variation cycles (PMR0065), followed
by piano music by Louise Farrenc (PMR0088) in 2018.
Since 2017, she has been developing interdisciplinary
concert programmes with actors, presenting the life
and works of female composers.

Highlyininternational demand as achamber musician,
she works with renowned musicians such as Christian
Gerhaher, Thomas Selditz, Klara Flieder, Thomas Rie-
bl, Ulf Schneider, Vesna Stankovic, Stephan Picard,
Patrick Demenga, Gustav Rivinius, Dany Bonvin, Es-
ther Hoppe, Christophe Pantillon, Marta Sudraba or
various members of the Vienna Philharmonic. As a so-
loist, she performed at the Mozartwoche Salzburg or
with the ORF Radio-Symphonieorchester Wien under
Stefan Sanderling. In 2004, she made her debut at the
Wiener Konzerthaus.

Ms Tzinlikova has been teaching at the Universitat Mo-
zarteum since 2001, where, following her habilitation
in 2019, she now works as a Privatdozent, teaching her
own chamber music studio class.




Drei von sechs

Sie wollten sie nicht mehr, die schwelgerische Spétro-
mantik der Nach-Wagner-Ara. Auch der franzdsische
Impressionismus, so genannt vom Feuilleton, nicht
von den Komponisten Debussy und Ravel, war ihnen
suspekt. Mit der Zweiten Wiener Schule, mit Schon-
berg und der Atonalitdt, konnten sie auch nicht allzu
viel anfangen. Was sie wollten, war eine sehr franzosi-
sche, klassizistische, leicht verstandliche Musik. Was
sie liebten und was sich in vielen ihrer Werke spiegelt,
waren Pariser Cafémusik, Jazz und Varieté, Folklore
und Zirkusmusik. Ihr Mentor war anfangs Erik Satie,
»~Enfantterrible“ der franzésischen Musik undin seinen
Zielsetzungen dhnlich bestrebt, einfach, fast mecha-
nisch zu komponieren. Ein genaues Griindungsdatum
ist nicht festzustellen, aber um 1918 bildeten Georges
Auric, Louis Durey, Arthur Honegger, Darius Milhaud,
Francis Poulenc und Germaine Tailleferre eine lose
Gruppe in der Pariser Musikszene. Dass die einzige

Frau hier am Ende steht, ist dem Alphabet geschul-
det. Ein stimmungsvolles Gemalde von Jacques-Emi-
le Blanche aus dem Jahr 1921 zeigt Madame Tailleferre
am linken Rand hockend. Die Manner haben die Pia-
nistin Marcelle Meyer in die Mitte genommen. Im Hin-
tergrund draut Jean Cocteau, welcher der literarische
Impulsgeber und Sprecher der ,Groupe des Six" war.
Den Namen pragte der Kritiker Henri Collet.

Sie machten Karrieren sehr unterschiedlicher Art. Sie
verfolgten hochst eigene Wege, obwohl sie noch 1952
als Gruppe ein Orchesterwerk schufen - da waren’s
allerdings nur mehr vier; Milhaud und Durey fehlten.
Insgesamt, trotz einiger Ausritte vor allem Dureys und
Milhauds in Richtung Avantgarde, blieben sie ihrer
speziell formulierten Tonalitdt treu. Und gehorten
zu jenen Musikern, die im 20. Jahrhundert bewiesen,
dass man sehr wohl noch C-Dur-Dreikldnge verwen-
den, mit dem Zauber des Rhythmus und der Wiederho-
lung arbeiten und Melodien finden konnte, wenn man
es originell genug tat. Die ,Groupe des Six“ schlug
eine gut begehbare Briicke von der Spatromantik zur
Postmoderne und zu unserer Zeit, in der wieder mehr
anerkannter Pluralismus in den Kiinsten herrscht. Drei
von ihnen, namlich Honegger, Milhaud und Poulenc,
sind bis heute mit etlichen Werken im internationa-
len Repertoire vertreten, ja zahlen zum illustren Kreis
der ,Klassiker der Moderne®. Die anderen drei fiihren
ein Schattendasein, was sehr ungerecht erscheint,
wenn man sich in diese Sammlung ihrer Klaviermusik
vertieft.



Geboren 1892 in der Ndhe von Paris als Germai-
ne Taillefesse, anderte die junge Frau ihren Namen
in ,Tailleferre“, was mit Eisen zu tun hat, aus Pro-
test gegen ihren Vater, der ihre musikalische Ausbil-
dung nicht finanzieren wollte. Dagegen unterrichte-
te die Mutter sie im Klavierspiel. Schon als 12-jahrige
ging sie ans Pariser Conservatoire, befreundete sich
mit Honegger, Auric und Milhaud, aber auch mit ihrem
Instrumentationslehrer Maurice Ravel. 1925 zog sie
mit ihrem Ehemann, einem amerikanischen Karikatu-
risten, nach New York, kehrte jedoch schon zwei Jah-
re spater allein zuriick. Auch im Zweiten Weltkrieg
ging sie ins Exil in die USA, diesmal nach Philadelphia,
wo die mittlerweile durchaus anerkannte Komponis-
tin einen Wirkungskreis fand. Doch nach 1945 schlug
sie ihren Wohnsitz wieder in Paris auf, wo sie bis zu
ihrem Tod im November 1983 eine grofte Zahl an Stii-
cken komponierte und auch fiir Film, Radio und Fern-
sehen tatig war. Sie schrieb fiir alle klassischen Gen-
res, auch fur Oper und Ballett, hatte offene Ohren fiir
die Moderne, ohne ihre tonal zentrierte Musiksprache
zu verlassen. Um Experimentelles war sie nicht verle-
gen. Noch als 90-jahrige verfasste sie ein Concert de
la fidelité fiir hohe Stimme und Orchester. Trotz einer
gewissen Bekanntheit wurde ein guter Teil ihrer Wer-
ke erst postum veroffentlicht.

Die Auswahl der Klavierstiicke von Germaine Taillefer-
re beginnt mit der Pastorale in As-Dur, einem perlend
lautmalerischen Stiick, wohl eine frohliche, abendli-
che Geselligkeit am Lande schildernd, veroffentlicht

in einem Album der ,Six“ 1919. Es folgt die Partita
in drei Satzen, die 1957 entstanden ist. Die barocke
Form wird frei und espritvoll gehandhabt. Heitere, hell
getonte Gelassenheit und stupende Fingerfertigkeit
dominieren den ersten Satz, Perpetuum mobile, wah-
rend im zweiten, Notturno, getragene Tone angeschla-
gen werden, ehe die fiir die Komponistin typische
brillante Spielfreude fiir Kontraste sorgt. Das Ende
ist lapidar. Auch im Finalsatz, Allegramente, steht die
Virtuositdt im Zentrum, erreicht hier jedoch drama-
tischeren Ausdruck. Das Impromptu von 1909 ist das
atmospharische Stiick einer 17-jdhrigen, die ihren
Chopin, ein wenig auch ihren Schubert kannte, doch
bereits zu eigenwilligen Formulierungen fand. Gleich-
sam am Vorabend der Griindung der ,Groupe de Six"“
schrieb Germaine Tailleferre 1913 eine zauberhaft ver-
traumte Romance.

Georges Auric, geboren 1899 in Lodéve in Okzitani-
en, begann als 12-jahriger Lieder zu komponieren und
studierte an der ,Schola cantorum® bei Vincent d’In-
dy und Albert Roussel. Er lebte hauptséchlich in Paris,
ehelichte die Malerin Eleanore Vilter und war in der
Zwischenkriegszeit neben seiner kompositorischen
Arbeit ein angesehener Musikkritiker und Kolumnist.
In den 30er Jahren stand er einem idealistischen Kom-
munismus sehr nahe und blieb auch weiterhin linkem
Gedankengut verbunden. Nach dem 2. Weltkrieg war
er jahrzehntelang Prasident der franzésischen Musik-
verwertungs-Gesellschaft SACEN und ab 1962 Direktor
der Pariser Oper. Er starb im Juni 1983, wenige Monate



vor Germaine Tailleferre. Auric schrieb vor allem komi-
sche Opern, Ballette und sehr erfolgreiche Filmmu-
sik, zum Beispiel zu Kultstreifen wie ,Moulin Rouge*,
»,Bonjour Tristesse* oder ,Lieben Sie Brahms?“. Sein
Stil zeichnet sich durch komplexe, mitunter eksta-
tisch wirkende Rhythmik aus. Daneben entstand auch
qualitatsvolle Kammer- und Klaviermusik, in der er
manchmal die Grenzen der Tonalitat Giberschritt.

Alle auf dieser Aufnahme zu hoérenden Klavierstii-
cke Aurics entstanden am Hohepunkt der ,,Groupe
des Six“ in den 20er-Jahren. Die dreisétzige Sonatine
kdnnte man stilistisch als ein Dokument des ,frechen®
Klassizismus dieser Zeit bezeichnen, so ungeniert
springt der Komponist mit der traditionellen Form
um. Auftrumpfend ist der erste, schnelle Satz, wah-
rend im zweiten ein bisschen Caféhausluft mitspielt
und im dritten Satz mit hurtigen Marschrhythmen zu
einem selbstbewussten Tanz aufgespielt wird. Verhal-
tene Romantik und fein ziselierte Melodik pragen das
Nocturne, Musik wie aus der Welt eines Guy de Mau-
passant. Die Trois Pastorales aus dem Jahr 1920 gelten,
ihrer Kiirze zum Trotz, als pianistischen Hauptwerk
Aurics. Die knapp zwei Minuten des ersten Stiicks
sind quasi scharf gewiirzt wie ein abendliches Menii
im Siiden. Das zweite, fast doppelt so lang und einem
Blues nachempfunden, malt friedliche Kontemplation
und verklingt in ruhevoller Dammerung. Wie ein klin-
gender Aphorismus iliber die Freude am Leben wirkt
das konzise dritte ,Landbild“ - da darf man sogar ein
wenig an Anton Webern denken.

Der Pariser Kaufmannssohn Louis Durey lebte von
1888 bis 1979. Erst mit 19 Jahren entschloss er sich,
Musiker zu werden und war im Wesentlichen Autodi-
dakt. Gefordert von Ravel, schloss er sich der ,,Groupe
des Six" an, verlieR diese jedoch bald wieder und dis-
tanzierte sich insbesondere von Jean Cocteau. Er war
Uberzeugter Kommunist, ging in der Nazizeit in den
Widerstand und betatigte sich spater als Kulturpoliti-
ker und Kritiker. Sein eher schmales Werk besteht aus
Orchester- und Kammermusik, etlichen Klavierstii-
cken sowie Biihnen- und Filmmusik. In seinen Anfan-
gen beschiftigte er sich intensiv mit der Zwoélfton-
technik, spater schrieb er antifaschistische Lieder
einfachen Charakters und vertonte Texte von Ho Chi
Min und Mao Tsetung. Nach 1945 geriet er als Kompo-
nist in die Isolation, hatte kaum mehr Erfolge und ver-
stummte immer mehr.

Auch Dureys Klavierstiicke stammen aus den ,,Golde-
nen Zwanzigern“ oder ,Roaring Twenties“, wie man
dieses politisch und wirtschaftlich zunehmend kata-
strophale, aber von einer Aufbruchsstimmung in der
Kunst gekennzeichnete Jahrzehnt in Europa und Nord-
amerika im Riickblick nannte. Eine Romance sans paro-
les, also eine Romanze ohne Worte, steuerte Durey
1919 fiir das ,Album de Six“ bei, ein freies und froh-
gemutes Spiel mit Tonen. Fast ein Jahrzehnt danach
schrieb er ein ausladendes und ergreifendes Noctur-
ne in Des-Dur, eine melancholische Studie, welche
wohl die Enttduschungen und depressiven Phasen im
Leben des Komponisten spiegelt, der sich in dieser
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Zeit von der Gruppe schon getrennt hatte. Doch auch
das erste der Trois Préludes von 1920 verstromt tiefe
Trauer, wirkt wie tastendes Suchen, steigert sich zu
Trotzgebarden und lasst harmonisch liberraschende
Beziehungen zur Schénberg-Schule erkennen. Kaum
weniger schwermiitig ist das zweite Prélude mit sei-
ner Tendenz zur Auflosung der Musik in dunkel im
Raum stehende Einzelténe. Energischere, jedoch tra-
gisch und schicksalhaft anmutende Akzente setzt das
dritte Prélude entgegen.

Gottfried Franz Kasparek
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Biliana Tzinlikova

Die Pianistin Biliana Tzinlikova, 1974 in Sofia (Bulgarien)
geboren, hat sich in den letzten Jahren einen hervor-
ragenden Ruf als Konzertpianistin, Kammermusikerin
und Padagogin erarbeitet. Sie absolvierte ihre Studien
an der staatlichen Musikakademie in Sofia bei Marina
Kapazinskaja und an der Universitdt Mozarteum Salz-
burg bei Andor Losonczy und Christoph Lieske. Fer-
ner absolvierte sie Meisterkurse bei Elisso Virsalad-
se, Arndzej Jaszinsky, Pavel Gililov, Menahem Pressler,
Paul Badura-Skoda, Alexander Lonquich, Claus-Chris-
tian Schuster und Claude Frank. Besonders pragend
waren die Begegnungen und Arbeit mit Ruggiero Ricci
(1998 bis 2003) und Ferenc Rados (2002 bis 2005).

Der Schwerpunkt ihrer kiinstlerischen Arbeit als Kon-
zertpianistin lag zuletzt in der Wiederentdeckung und
Wiederauffiihrung vergessener Klaviermusik. Davon
zeugt auch ihre Aufnahmetatigkeit: 2014 machte sie
sich mit den Welt-Ersteinspielungen der Klavierso-
naten von Franz Anton Hoffmeister in der Fachwelt
schlagartig einen Namen. Die Aufnahmen wurden in
internationalen Fachmedien begeistert rezensiert
und wissenschaftlich dokumentiert. 2016 erschien
eine Aufnahme mit virtuosen Variationswerken von
Stephen Heller (PMR0065) und 2018 eine Einspie-
lung mit Klaviermusik der franzésischen Komponistin

Louise Farrenc (PMR0088). Seit 2017 entwickelt sie
auch gemeinsam mit Schauspielerinnen und Schau-
spielern genreiibergreifende Konzertprogramme, die
das weibliche kompositorische Schaffen der Musik-
geschichte in den Mittelpunkt riicken.

Als gefragte Kammermusikpartnerin tritt sie mit inter-
national anerkannten KiinstlerInnen regelmagig im In-
und Ausland auf, wie z.B. Christian Gerhaher, Thomas
Selditz, Klara Flieder, Thomas Riebl, Ulf Schneider,
Vesna Stankovic, Stephan Picard, Patrick Demenga,
Gustav Rivinius, Dany Bonvin, Esther Hoppe, Chris-
tophe Pantillon, Marta Sudraba sowie verschiede-
nen Mitgliedern der Wiener Philharmoniker. Als Solis-
tin trat sie u.a. bei der Salzburger Mozartwoche und
unter Stefan Sanderling mit dem ORF Radio-Sympho-
nieorchester Wien auf. Sie konzertierte in fast allen
Landern Europas und
in den USA und debii-
tierte 2004 im Wiener
Konzerthaus.

Seit2001lehrtBiliana
Tzinlikova an der Uni-
versitat Mozarteum
in Salzburg; seit ihrer
Habilitation 2019 lei-
tet sie eine Klasse fiir
Klavierkammermusik
ebendort.
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Trois de six

Ils n’en voulaient plus de cette romance délectable
de l'ére post wagnérienne. L'impressionnisme fran-
cais, ainsi appelé par le feuilleton, et non par les com-
positeurs Debussy et Ravel, était également suspect
pour eux. Ils ne savaient pas quoi faire non plus de
cette seconde école viennoise, de ce Schonberg et
de son atonalité. Ce gu’ils voulaient c’était une mu-
sique tres francgaise, classique, facile a comprendre.
Ce gu’ils aimaient et ce qui se refléte dans beaucoup
de leurs ceuvres, c’est la musique des cafés parisiens,
le jazz et la variété, le folklore et la musique de cirque.
Leur mentor fut d’abord Erik Satie, '« Enfant terrible »
de la musique francaise, et ses objectifs, son avidité
de composer simplement, presque mécaniquement.
La date de fondation ne peut étre déterminée préci-
sément, mais vers 1918, Georges Auric, Louis Durey,
Arthur Honegger, Darius Milhaud, Francis Poulenc et
Germaine Tailleferre forment un groupe peu struc-
turé sur la scéne musicale parisienne. Que la seule

femme du groupe soit citée a la fin est due a U'ordre al-
phabétique. Un tableau évocateur de Jacques-Emile
Blanche de 1921 montre Madame Tailleferre accrou-
pie en marge a gauge. Les hommes ont placé la pia-
niste Marcelle Meyer au milieu. En arriére-plan, Jean
Cocteau se profile, Uinitiateur littéraire et le porte-pa-
role du « Groupe des Six », nom forgé par le critique
Henri Collet.

Leurs carriéres étaient trés différentes. Chacun a sui-
vi son propre chemin, méme s’ils ont quand méme
créé ensemble une ceuvre orchestrale en groupe en
1952 - groupe ou ils n’étaient plus que quatre ; Milhaud
et Durey n’étaient pas la. Dans l'ensemble, malgré
quelques incursions vers l'avant-garde, notamment
chez Durey et Milhaud, ils sont restés fideles a leur to-
nalité spécialement formulée. Et ils font partie de ces
musiciens qui ont prouvé au XXe siecle que 'on pou-
vait encore utiliser les triades en do majeur, travailler
avec la magie du rythme et de la répétition, et trou-
ver des mélodies en restant original Le « Groupe des
Six » a créé un lien facilement accessible entre le ro-
mantisme tardif, le postmodernisme et notre époque,
ou le pluralisme des arts est de nouveau plus reconnu.
Trois d’entre eux, Honegger, Milhaud et Poulenc, sont
encore aujourd’hui représentés dans le répertoire in-
ternational avec un certain nombre d’ceuvres car ils
appartiennent au cercle illustre des « classiques mo-
dernes ». Les trois autres ménent une existence dans
'ombre, ce qui semble trés injuste lorsqu’on fouille
dans cette collection de leur musique pour piano.
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Née en 1892 prés de Paris sous le nom de Germaine
Taillefesse, la jeune femme change son nom en Taille-
ferre. En introduisant le fer dans son nom, elle évoque
la dureté de son pére qui refusa de financer son édu-
cation musicale, alors que sa mére, elle, lui apprend
a jouer du piano. Dés l'age de douze ans elle entre au
conservatoire, se lie d’amitié avec Honegger, Auric
et Milhaud, mais aussi avec son professeur Maurice
Ravel.

En 1925 elle s’installe a New York avec son mari, un
dessinateur américain, mais elle en revient seule deux
ans plus tard. C’est aussi '’Amérique, cette fois-ci Phi-
ladelphia, qu’elle choisit pour s’exiler pendant la se-
conde guerre mondiale. Elle est devenue entretemps
une compositrice reconnue et elle y étend son champ
d’action. Aprés 1945, elle retourne a Paris, ou elle
compose de nombreuses piéces jusqu’a sa mort en
novembre 1983. Elle travaille également pour le ciné-
ma, la radio et la télévision. Elle a composé pour tous
les genres classiques, y compris l'opéra et le ballet,
et a su garder l'oreille ouverte a la musique moderne
sans abandonner son langage musical centré sur la
tonalité. Lexpérimentation ne lui a jamais fait peur. A
’age de 90 ans elle compose méme un « concert de la
fidélité » pour voix haute et orchestre. Malgré une cer-
taine notoriété, une bonne partie de ses ceuvres n'a
été publiée qu’a titre posthume.

La sélection des piéces pour piano de Germaine Taille-
ferre commence par la pastorale en la bémol majeur,
publiée dans un album des « six » en 1919. C’est une
piece pétillante onomatopéique, représentant pro-
bablement une joyeuse réunion amicale d’un soir a la
campagne. Ensuite c’est le tour de la partita en trois
mouvements, écrite en 1957. Elle se sert librement et
pleine d’esprit de la forme baroque. La gaieté, la sé-
rénité aux teintes vives et la dextérité stupéfiante do-
minent le premier mouvement, Perpetuum mobile,
tandis que dans le second, Notturno, les notes por-
tées sont frappées avant que l'étincelante joie de
jouer caractéristique de la compositrice ne vienne
apporter son contraste. La fin est lapidaire. Dans le
dernier mouvement, allegramente, c’est la virtuosité
qui est en son ceceur en atteignant ici une expression
plus dramatique. L'impromptu de 1909 est la piéce aé-
rienne d’une jeune fille de 17 ans qui connaissait son
Chopin et un peu aussi son Schubert tout en y appor-
tant sa note personnelle. A la veille de la formation du
« groupe des six », Germaine Tailleferre écrit en 1913
une « romance » magique et réveuse.

Georges Auric, né en 1899 a Lodéve en Occitanie, com-
mence a composer des chansons a l'age de 12 ans et
étudie a la « Schola cantorum » avec Vincent d’Indy et
Albert Roussel. Il vit principalement a Paris, épouse la
peintre Eleanore Vilter et devient un critique musical
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et chroniqueur respecté de lUentre-deux-guerres.
Dans les années trente il est trés proche d'un commu-
nisme idéaliste et reste trés lié aux idées de gauche.
Aprés la Seconde Guerre mondiale, il devient pré-
sident de la SACEN et le reste pendant des décennies.
Il est également directeur de 'Opéra de Paris a par-
tir de 1962. Il meurt en juin 1983, quelques mois avant
Germaine Tailleferre. Auric a surtout écrit des opé-
ras comiques, des ballets et des musiques de films a
grand succés, comme par exemple les bandes origi-
nales cultes de « Moulin Rouge », « Bonjour Tristesse »
ou « Aimez-vous Brahms ? » Son style se caractérise
par des rythmes complexes, parfois extatiques. Paral-
lelement, il a composé de la musique de chambre et
de la musique pour piano de haute qualité, dépassant
parfois les limites de la tonalité.

Toutes les pieces pour piano d’ Auric que 'on peut
entendre sur ce CD ont été composées a 'apogée
du « Groupe des Six » dans les années 1920. La sona-
tine en trois mouvements pourrait étre décrite stylis-
tiguement comme un document du classicisme « ef-
fronté » de 'époque, tant le compositeur se joue de
la forme traditionnelle. Le premier mouvement est ra-
pide et parade tandis que le second se donne un air
de musique de salon de thé, pour aboutir dans le troi-
siéme mouvement a une danse pleine d’aplomb jouée
sur des rythmes de marche pressée. Le nocturne se
caractérise par un romantisme sobre et des mélodies

finement ciselées, une musique rappelant 'univers de
Guy de Maupassant. Malgré leur briéveté, les « Trois
Pastorales » de 1920 sont considérées comme l'ceuvre
pianistique majeure d’Auric. Les presque deux minutes
de la premiére piéce ont les saveurs épicées d’un me-
nu du soir dans le sud. La deuxiéme, presque deux fois
plus longue est basée sur un blues et peint la contem-
plation paisible qui s’achéve sur un crépuscule apai-
sé. Latroisieme et concise « scéne de campagne » res-
semble a un aphorisme sonore sur la joie de vivre. Qui
peut nous faire penser un peu a Anton Webern.

Louis Durey, fils d’'un commerc¢ant parisien, a vécu
de 1888 a 1979. Ce n’est qu’a 'age de 19 ans qu’il dé-
cide de devenir musicien. Il est essentiellement au-
todidacte. Soutenu par Ravel, il rejoint le « Groupe
des Six », mais le quitte rapidement et se distancie
surtout de Jean Cocteau. Communiste convaincu, il
entre dans la résistance pendant la période nazie et
travaille ensuite comme politicien et critique cultu-
rel. Son ceuvre plutét mince se compose de musique
orchestrale, de musique de chambre, de plusieurs
piéces pour piano ainsi que de musique de scene et
de film. A ses débuts, il s’intéresse intensément a la
technique dodécaphonique, puis il écrit des chan-
sons antifascistes de caractére simple et met en mu-
sique des textes de Ho Chi Min et Mao Zedong. Apres
1945, il subit un certain isolement, n'a plus gueéere de
succeés et tombe dans 'lanonymat .
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Les pieces pour piano de Durey proviennent égale-
ment des « Golden Twenties » ou « Roaring Twenties »,
comme cette décennie en Europe et en Amérique du
Nord, politiquement et économiquement de plus en
plus catastrophique mais marquée par une atmos-
phére de nouveaux débuts artistiques, a été appelée
rétrospectivement. En 1919, Durey contribue a '« Al-
bum des Six», avec une piéce joyeuse qu’il intitule
« Romances sans paroles ». Prés d’'une décennie plus
tard, il écrit un Nocturne en ré bémol majeur expan-
sif et émouvant, une étude mélancolique qui refléte
probablement les déceptions et les phases dépres-
sives de lavie du compositeur, déja séparé du groupe
a cette époque. Mais méme le premier des « Trois
Préludes » de 1920 respire une profonde tristesse, se
cherche jusqu’a U'entétement pour révéler des rela-
tions harmonieuses et surprenantes faisant penser a
'école Schonberg. Le deuxiéme Prélude n’est guére
moins mélancolique, avec sa tendance a dissoudre la
musique en sons individuels graves. Des accents plus
énergiques mais tout aussi tragiques que fatidiques
lui sont opposés au troisieme prélude.

Gottfried Franz Kasparek

traduit de l'allemand par
Florence Gautier
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Biliana Tzinlikova

La pianiste Biliana Tzinlikova, née en 1974 a Sofia, Bul-
garie, a acquis une excellente réputation en tant que
pianiste de concert, chambriste et professeur ces
derniéres années. Elle a terminé ses études a l’Aca-
démie de musique de Sofia avec le professeur Marina
Kapazinskaja et a 'Université Mozarteum a Salzbourg
avec les professeurs Andor Losonczy et Christo-
ph Lieske. Elle a également suivi des master classes
avec Elisso Virsaladse, Arndzej Jaszinsky, Pavel Gili-
lov, Menahem Pressler, Paul Badura-Skoda, Alexan-
der Lonquich, Claus-Christian Schuster et Claude
Frank. Ses rencontres et son travail avec Ruggiero
Ricci (1998 -2003) et Ferenc Rados (2002 -2005) ont
été particulierement formateurs.

Son travail artistique en tant que pianiste de concert
s’est récemment concentré sur la redécouverte et
'interprétation de musique pour piano oubliée. Ses
enregistrements sur CD en témoignent également. En
2014 elle s’est rapidement fait un nom parmi les ex-
perts avec les enregistrements en premiére mondiale
des sonates pour piano de Franz Anton Hofmeister.
Les enregistrements ont fait 'objet d’une critique en-
thousiaste et ont été scientifiquement documentés
dans des médias spécialisés internationaux.

En 2016, un CD avec Variations virtuoses de Stephen
Heller (pmr 0065) est sorti, et en 2018, un enregistre-
ment avec musique pour piano de la compositrice
francaise Louise Farrenc (pmr 0088). Depuis 2017, elle
développe également, en collaboration avec des ac-
trices et des acteurs, des programmes de concerts in-
tergenres qui mettent 'accent sur le travail de com-
position féminin de 'histoire de la musique. En tant
que partenaire de musique de chambre recherchée
elle se produit tant en Autriche qu’a l'étranger avec
des artistes de renommée internationale comme par
exemple Christian Gerhaber, Thomas Selditz, Klara
Flieder, Thomas Riebl, Ulf Schneider, Vesna Stanko-
vic, Stefan Picard, Patrick Demenga, Gustav Rivinieus,
Dany Bonvin, Esther Hoppe, Christian Pantillon, Marta
Sudraba, membres du philharmonique de Vienne.

Entantquesoliste, elles’est produitealaMozartwoche
de Salzbourg et sous la direction de Stefan Sander-
ling avec le RSO Vienne. Elle a donné des concerts
dans presque tous les pays
européens et aux Etats-Unis.
En 2004, elle fait ses débuts
au Konzerthaus de Vienne.
Depuis 2001 Tzinlikova en-
seigne a l'Université Mozar-
teum, ou depuis son habi-
litation en 2019 elle dirige
une classe de musique de
chambre pour piano.
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